Cromatic şi muzicalitate în lirica bacoviană


“Bacovia. Acesta este pseudonimul unui tânăr din Bacău, d. Vasiliu, admirabil poet, dar a cărui modestie l-a ţinut în umbră cu tot nemărginitul lui talent.[…]


 Ca şi Iuliu Cesar Săvescu, ca şi Ştefan Petică, ca şi Alexandru Petroff şi alţii, el a izvorât din mişcarea culturală şi de simţiri a ‘Literatorului’ şi este un premergător, iar nicidecum o coadă oarecare desprinsă din ea şi întrebuinţând fără nici un rost sonoritatea împerecherii literelor şi culoarea imaginilor.


 Venit în literatură după Ion Theo, azi Tudor Arghezi, cel care a îndrăznit pe această cale mult, pentru că înseamnă mult, şi după Alexandru Petroff, al cărui grai e desprins din al poeţilor latini, Bacovia se înfăţişează cu toate acestea ca un strălucit poet de excepţie în literatura română.
 În Franţa principii poeţilor sunt proclamaţi de confraţii lor. La noi e mai bine. Îi proclamă talentul lor, şi principe va rămâne Bacovia în toţi timpii, prin o însemnată parte a poeziilor lui.

 Unele dintre ele sunt mai pline de farmec decât ale lui Verlaine, iar altele sunt tot atât de ciudate ca ale lui Mallarmé…”(Alexandru Macedonski, revista ‘Făclia’, nr.7 din  1 ianuarie 1916)
“Lirica d-lui G. Bacovia a avut darul să lase o dâră grea asupra poeziei de după război. În vremea când simbolismul era acaparat de sonoritatea facilă si de strălucirile false ale d-lui Ion Minulescu, pe atunci foarte tânărul poet d. Ion Pillat strângea în volumul Plumb (1916) versurile profund originale bacoviene. Mai deloc citit, sau numai de poeţi, volumul sortit unei străbateri încete, subterane, avea să se infiltreze în sensibilitatea generaţiei următoare până la saturaţie. D.G. Bacovia aducea o notă nouă în lirismul de acum douăzeci de ani. O notă elementară, de dezagregare sufletească, de descompunere, impusă simplu, fireşte, cu un caracter de fatalitate.[…]


Bacovia e socotit îndeobşte ca poetul deznădejdilor provinciale; si e drept – cadrul târgului învăluit în sărăcie, cu grădină publică, abator, cazarmă, panoramă, cafenea, cinematograf, cu geamurile iubitei (din recuzita romantică) e uşor identificabil. Cu toate astea, a-l înţărcui in zările strâmte ale Bacăului său, căruia poetul i-a adoptat numele, învederează scurtime de vedere.” (Şerban Cioculescu)


Opera poetică a lui Bacovia este expresie a simbolismului autohton, o adevărată piatră de hotar în lirica românească. Relaţiile lui Bacovia cu simbolismul european, mai ales cu cel francez, a fost mereu evidenţiată de critica literară şi chiar recunoscută de poet, care spunea într-un interviu:”Persistenţa într-o culoare am deprins-o de la decadenţii francezi. De altfel una din obsesiile mele a alcătuit-o simbolismul decadent.”

Bacovia a scris de-a lungul existenţei sale mai multe volume, dar cele mai însemnate au rămas vol. “Plumb” (1916) si vol. “Scântei galbene” (1926). 

Universul poetic bacovian este structurat pe câteva teme fundamentale: lumea oraşului, singurătatea, natura, iubirea şi moartea. Bacovia este un poet citadin, la care sentimentul morţii este o obsesie fascinantă. Predilecţia pentru solitudine este una din componentele esenţiale ale sufletului său.

Originalitatea lui Bacovia constă în transpunerea cu inteligenţă a tuturor sentimentelor în culori şi în acea muzicalitate extraordinară a versurilor.


“Ceea ce izbeşte din punct de vedere coloristic la Bacovia este acea insistenţa “vampirică” asupra unei singure culori, stoarsă de toţi fiorii săi” (Gheorghe Grigurcu).

 
“Cea mai grăitoare dintre culorile lui Bacovia e, neîndoielnic, violetul. Combustiile simţurilor, recile aşteptări zadarnice, întreaga suferinţă îndelungată a erosului absent irump în valul ambiguu al violetului, îmbinare de albastru frigid şi pur şi de roşu vital şi funebru. Preluat de la Macedonski şi Laforgue, motivul capătă pentru poetul Plumbului o vibraţie misterioasă, unică. La nici un poet român n-a repurtat vreodată o culoare biruinţa pe care o înscrie violetul bacovian. Viziunea e a unei dictaturi cromatice.”(Gheorghe Grigurcu): 

“Amurg de toamnă violet…



 Doi plopi, în fund, apar în siluete:

- Apostoli în odăjdii violete –

Oraşul tot e violet.”








(“Amurg violet”)



“Aurora violetă



 Plouă rouă de culori – 



 Venus, plină de fiori,



 Pare-o vie violetă.”, 








(“Matinală”)

Printr-o echivalare olfactivă, violetul apare drept:



“Parfum… incendiu violet, şi becurile aprinse”








(“Note de toamnă”)

sau ca un halou de vibraţii primăvăratece:



“E o vibrare de violete:



 Trece şi Ea;



 Aş vrea,



 Dar nu pot s-o salut;



 Oh, şi cum a trecut,



 Într-o vibrare de violete.”








(“Nervi de primăvară”)

Substanţă a crepusculului:



“Oh, amurguri violete…”








(“Oh, amurguri”)

Se insinuează în decorul de frăgezimi însorite:



“Primăvară…



 O pictură parfumată cu vibrări de violet.



 În vitrine, versuri de un nou poet”








(“Nervi de primavară”)

Capătă formele unei “uitări” care troieneşte ca într-un cimitir de ceţuri violete:



“Or, nu! S-aprind luminile-n oraş…

 Sânt alţii, şi un alt poet – 

E mult de când dormim în umbră,

În cimitirul violet”






(“Amurg”)

 Variaţiuni pe tema negrului, această culoare morbidă, terifiantă:



“Carbonizate flori, noian de negru…



 Sicrie negre, arse, de metal.



 Vestminte funebre de mangal,



 Negru profund, noian de negru…



 Vibrau scântei de vis… noian de negru,



 Carbonizat, amorul fumega – 



 Parfum de pene arse, si ploua…



 Negru, numai noian de negru…”








(“Negru”)

apoi pe tema roşului, care sugerează “sangele, viaţa zgomotoasă”,



“Cu lacrimi mari de sânge



 Curg frunze de pe ramuri,



 Şi-nsângerat, amurgul



 Pătrunde-ncet prin geamuri.



 Pe dealurile-albastre,



 De sânge urcă luna,



 De sânge pare lacul,



 Mai roş ca-ntotdeauna.”








(“Amurg”)

Albul, culoare ce sugerează inexistenţă, boală:



“Orchestra începu cu-o indignare graţioasă.



 Salonul alb visa cu roze albe – 



 Un vals de voaluri albe…



 Spaţiu, infinit, de o tristeţă armonioasă…”








(“Alb”)

dar de obicei Bacovia foloseşte în poeziile sale un “bicolor antagonic”, alb-negru. Combinarea acestor două culori “sugerează un decor de doliu, funerar, ce trezeşte un regret, o melancolie firească”:



“Şi frunze albe, frunze negre;



 Copacii albi, copacii negri;

 Şi pene albe, pene negre,

 Decor de doliu, funerar…”






(“Decor”)



“Pansele negre, catifelate



 Pe marmora albă s-au veştejit,



 Şi-n tainice note s-au irosit



 Parfume triste, îndoliate.”








(“Ecou de serenadă”)

Griul acea culoare monotonă, o combinaţie între alb şi negru, apare fie sub formă de culoare pură:



“Iar în zarea grea de plumb,



 Ninge gri.”








(“Gri”)

fie sub formă de culoare sugerată de anumite elemente ca plumbul (culoarea sa naturală este cenuşiu, gri, cu toate că poetul vedea în plumb culoarea galben):



“Dormeau adânc sicriele de plumb



 Şi flori de plumb şi funerar vestmânt – 



 Stam singur în cavou… şi era vânt…



 Şi scârţâiau coronele de plumb”








(“Plumb”)

argintul:



“Se duc pe pustii…



 Pe când, de argint,



 În amurg de argint,



 S-aprinde crai nou”








(“Amurg”)

Galbenul, de la care vine şi numele vol. “Scântei galbene”, este o culoare care pur şi simplu l-a “obsedat” pe Bacovia: “Acum în urmă m-a obsedat galbenul[…]. În plumb văd culoarea galbenă. Compuşii lui dau precipitat galben. Temperamentului meu îi convine această culoare. După violet şi alb, am evoluat spre galben […] Plumbul ars e galben. Sufletul ars e galben.”. Este acea culoare palidă, a deznădejdii, a bolii, care mai în toate poeziile lui Bacovia este asociată cu anotimpul toamna:



“O femeie în doliu pe stradă,



 O frunză galbenă tremura după ea – 



 Luat de-a oraşului sfadă,



 Uitasem că toamna venea”








(“Scântei galbene”)



“- Adio pică frunza



 Şi-i galbenă ca tine, - 



 Rămâi, şi nu mai plânge,



 Şi uită-mă pe mine.”








(“Pastel”)



“Eu nu mai ştiu nimic, şi m-am întors acasă,



 Uitaţi-vă ce gol, ce ruină-n amurg – 



 Amurgul galben m-a-ngălbenit, şi m-apasă,



 Ca geamuri galbene, cu lacrimi ce nu mai curg.”








(“Scântei galbene”)  

Culori ca verdele crud, albastrul şi rozul sunt folosite de poet pentru a sugera nevroza, apăsarea:



“Verde crud, verde crud…



 Mugur alb, şi roz, şi pur,



 Vis de-albastru şi de-azur,



 Te mai văd, te mai aud !”








(“Note de primăvară”)


Dacă cromaticul este un element foarte bine conturat la Bacovia, se poate spune că şi muzicalitatea versurilor sale este desăvârşită. 


O mulţime de instrumente muzicale, exprimă profundele sentimente trăite de eul liric bacovian. (Bacovia este un bun cunoscător al instrumentelor muzicale pentru că în tinereţe a cântat la vioară şi a avut înclinaţii de dirijor.) 
Astfel clavirul este instrumentul cel mai des folosit de Bacovia, el sugerând o melancolie gravă:



“Afară ninge prăpădind.



 Iubita cântă la clavir.



 Şi târgul stă întunecat,



 De parcă ninge-n cimitir.”








(“Nevroză”)



“Iubito, şi iar am venit…



 Dar astăzi, de-abia mă mai port – 



 Deschide clavirul şi cântă-mi



 Un cântec de mort.”








(“Trudit”)



“Un larg şi gol salon vedeam prin draperii,



 Iar la clavir o brună despletită



 Cânta purtând o mantie cernită,



 Şi trist cânta, gemând între făclii.



 Lugubrul marş al lui Chopin



 Îl repeta cu nebunie…



 Şi-n geam suna funebra melodie,



 Iar vîntul fluiera ca ţipătul de tren.”








(“Marş funebru”)

Toamna “în mii de fluiere cântă” o durere ce nu poate fi atribuită decât întregului univers:



“Odaia mea mă înspăimântă



 Cu brâie negre zugrăvită – 



 Prin noapte, toamna despletită



 În mii de fluiere cântă.”








(“Singur”)

Tot durerea, dar de data aceasta a iernii, este cântată de piculină:



“Vine



 Iarna cu plânsori de piculine”








(“Oh, amurguri…”)

Flaşneta accentuează nevroza ce domină eul liric:



“Şi-atunci, am fugit plin de groază



 Din sumbrul muzeu fioros,



 Oraşul dormea în tăcere,



 Flaşneta plângea cavernos.”








(“Panoramă”)  

O noapte apăsătoare de toamnă este sugerată de un repertoriu întreg de instrumente muzicale: piculina, flautul, violina, clavirul, ce cântă un marş funebru, terifiant, echivalent unui gol infinit:



“E-o muzică de toamnă



 Cu glas de piculină,



 Cu note dulci de flaut,



 Cu ton de violină…



 Şi-acorduri de clavire



 Pierdute, în surdină;



 Şi-n tot e-un marş funebru



 Prin noapte, ce suspină…”








(“Nocturnă”)

Fanfara, care cuprinde o multitudine de instrumente muzicale, o întânlim destul de des în poeziile bacoviene. Ea poate sugera o monotonie cu tente morbide:



“Plângea caterinca-fanfară



 Lugubru în noapte, târziu…



 Şi singur priveam prin ocheane,



 Pierdut în muzeul pustiu…”








(“Panoramă”)


“Sunetul şi culoarea au, la poetul nostru, şi alte funcţii decât cele cunoscute simboliştilor cu care a împărţit, la începuturile sale, afinităţile de epocă. Pentru modernul pătimaş al sonurilor, mai mult chiar decât Baudelaire – apologetul lui Wagner, sau decât Verlaine – promotorul fascinaţiei sonore, « muzica sonoriza orice atom ». E de înţeles, de aceea, pentru ce intră în repertoriul său poetic atâtea instrumente: nai, ţambal, goarnă, clavir, vioară, violină, flaşnetă, fluier, talangă, liră, harfă – o adevărată orchestră; cum de întânlim în titlurile sale romanţe, serenade, valsuri, marşuri (funebre…), de ritmuri şi nuanţe diverse (largo, piano), dezvoltate în game stranii (“Şi gem şi plâng şi râd în hî, în ha…”); de ce putem delimita cu atâta precizie categoria sonurilor: foşnet, ţârâit, geamăt, şoaptă, murmur, suspin, oftat, chiot, vuiet, răget, tuşit, strănut, urmărind jocul savant al vocalelor şi consoanelor sale.[…]


În lirica bacoviană, pictura concurează cu muzica, deşi, statistic, elementul muzical precumpăneşte asupra celui cromatic, care, şi el, produce ecouri muzicale şi efecte de incantaţie (“Copacii albi, copacii negri/ Stau goi în parcul solitar”). Poezia sa se organizează în jurul unui motiv, laitmotiv, după modelul muzical, principalul procedeu de obţinere a laitmotivului fiind repetiţia unui singur cuvânt, care provine, de obicei, din sfera cromatică: negrul, albul, violetul, galbenul, roşul, plumbul; în măsura în care sunt nuclee coagulate ale poeziei, ele devin şi laitmotive muzicale, chiar dacă în sine culoarea n-are virtuţi sonore speciale. […] ” (Mihail Petroveanu).   
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